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Resumo: Este artigo propode uma analise de discurso da tragédia As Bacantes (Bakxai) de
Eutipides (406/5 a.C.) aliada aos conceitos de Eni Otlandi (2001) e em didlogo com as
ideias historiograficas de Carlo Ginzburg (1989) sobre os sinais reveladores de sentido para
suscitar a presenca de um grupo politico no financiamento da producio desta obra levada a
publico em Atenas de finais do século V. Concilia estudos de Paul Foucart (1904), Richard
Seaford (20006), Leandro Barbosa (2012), Courtney Friesen (2015) e Eric Csapo (2008)
para avaliar a peca e o deus Dioniso presente na mesma, além de estudos do contexto
histérico tais quais de Luis Fernando D’ajello (2014) e da obra He/nicas de Xenofonte.
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Abstract: This article proposes a discourse analysis of the tragedy Bacchae (Bakxai) of
Euripides (406/5 b.C.) allied to the Eni Otlandi’s concepts (2001) and in dialogue with
the historiographical ideas of Carlo Ginzburg (1989) on the signs revelators of meaning
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out in Athens at the end of the fifth century. Conciliates studies of Paul Foucart (1904),
Richard Seaford (2000), Leandro Barbosa (2012), Courtney Friesen (2015) and Eric
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of the historical context such as Luis Fernando D’ajello (2014) and the Xenophon’s
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oda e qualquer obra de arte possui em seu bojo discussdes que

constituem interesses politicos, mesmo que lance mao de um cabedal

tematico cujo principal foco sejam crengas, rituais e perspectivas
religiosas. Quanto ao teatro grego classico, essa questao nao foge a regra,
sobretudo quando se vincula aos interesses politicos de grupos de poder no
funcionamento dos festivais de teatro de Atenas.

Nesse interim, a partir de uma investigacao de analise de discurso da
tragédia .As Bacantes (Bakxai) de Euripides, a pesquisa leva em consideragao
os interesses por tras da construcao das mensagens da obra, as quais vieram
a publico no festival da Grande Dionisia de 405 a.C. Parte-se do pressuposto
da existéncia de disputas entre grupos politicos ou fac¢bes (as chamadas
hetaireias no grego classico) aliados a figura dos financiadores das pecas
produzidas e apresentadas nos festivais (os chamados choregoi ou choregos no
singular: tradicionalmente chamado de financiador dos coros). A analise das
mensagens de ~As Bacantes vinculada a apontamentos do contexto historico
— a saber, o final dos conflitos do Peloponeso entre Esparta e coligados
contra o poderio ateniense e os golpes oligirquicos em Atenas (entre
411 e 404 a.C.), marcados pela alianca dos espartanos com a Pérsia para
o apoio de oficiais responsaveis pela derrubada da democracia ateniense
— auxiliam na compreensao da hetaireia responsavel pela producio desta
peca teatral de Eurfpides. Vale ressaltar que apds os festivais, os atenienses
levavam as discussoes sobre o funcionamento dos mesmos bem como as
questdes litigiosas entre os envolvidos nas produgdes para debate politico
em assembleia publica.

A analise de discurso: sinais e pistas simbdlicas da obra dramatica

A anilise de discurso é um estudo dos sentidos, no entanto, nao se
confunde com os estudos sobre interpretagao e, por isso, distingue-se da
hermenéutica. Seu procedimento vai além do simples modelo interpretativo,
pois pelo método ha a construgao de um dispositivo teérico (ORLANDI,
2001, p. 25-20).
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Segundo Eni Orlandi (2001, p. 26), “compreender é saber como
um objeto simbdlico [...] produz sentidos”. No entanto, para isso, concebe
a existéncia de um dispositivo tedrico e varios analiticos, uma vez que este
ultimo varia conforme aquele que avalia em cada avaliagao. O que modifica
sao as questoes que se faz, a natureza do material e a finalidade da analise
(ORLANDI, 2001, p. 27). Por isso, a tragédia de Euripides é ponderada pela
relagao social que apresenta nas entrelinhas de seu discurso. Os estudos de
Orlandi permitem, assim, a partir do mapeamento da pega teatral proposta,
uma sistematizagao da obra em segmentos, facilitando a percepg¢ao de seus
detalhes constituintes, bem como aquilo que possa escapar de uma leitura
que se reduza apenas as tematicas explicitas.

Dentre os conceitos atribuidos por Orlandi em sua analise de
discurso, é possivel compreender principalmente: as condicies de produgao
da obra, as quais refletirdo o contexto imediato e amplo da produc¢iao do
sujeito, bem como a situa¢do pela qual partiu o sujeito para produzir;
sua memoria discursiva, traduzindo experiéncias passadas, tradi¢oes e aquilo
que foi constituido como pensamento coletivo; seu znferdiscurso, que
concilia o que ¢é externo ao texto a sua continuidade interna, dando-lhe
coeréncia propria ao conjunto de formulagoes feitas, mas esquecidas, que
determinam o que se diz sendo o sentido das palavras ja determinado por
um sentido maior fixado. Também classifica seu znfertexto, apresentando
quais outros textos e autores o documento se refere para pautar seu
posicionamento; sua pardfrase, identificando aquilo que se repete e que ¢é
reforcado na mensagem; e sua polissemia, ou, em outras palavras, aquilo
que demonstra uma ruptura no padrao de pensamento, uma inovagao
(ORLANDI, 2001, p. 25-94).!

Ao se propor como base a analise de discurso, pretende, sobretudo,
responder diversos questionamentos acerca do grupo politico (ou também
chamado hetaireia) presente na conducao da pega teatral de Euripides aqui
referida a partir de um exame minucioso dessa propria obra. Para tanto,

! Os demais conceitos, também retirados da analise de discurso proposta potr Eni Orlandi
(2001, p. 25-94), também serio referenciados em italico ao longo do texto para a avaliacdo
de As Bacantes de Euripides.
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vislumbra um didlogo com a perspectiva de Carlo Ginzburg (1989, p. 149)
quando este suscita “[...] a proposta de um método interpretativo centrado
sobre os residuos, sobre os dados marginais, considerados reveladores”. A
abordagem dos sinais e pistas presentes na obra dramatica auxilia a proposta
metodologica da pesquisa no exame das personagens, cenas, simbologias,
entre outros fatores.

Euripides e As Bacantes: reflexdes sobre o tema

Para compreender a obra Bakxai (As Bacantes), faz-se necessario
abranger perspectivas acerca do autor Euripides, ndo para sistematizar uma
generalizada fundamentagao sobre sua dramaturgia, mas para problematiza-
lo como sujeito histérico. O supeito locutor Euripides nasceu em Salamina e
viveu por volta dos anos de 480 a 406 a.C. a maior parte em Atenas e veio
a falecer na Macedonia. Nao agiu diretamente nos cargos politicos, mas
suas pegas eram rodeadas de questdes politicas. Nao era tio popular no
periodo clissico como Esquilo e Séfocles, mas foi ganhando destaque no
século 1V, ja falecido, devido ao crescimento da procura pelas apresentagdes
de suas pecas, inclusive para além da Atica. Dentre suas principais obras
que chegaram até noés, destaca-se: Medeia (431 a.C.), Hipdlito (Hippolytos —
428 a.C.), As Troianas (Troiades — 415 a.C.), As Fenicias (Phoinissai — 411/410
a.C.), e a peca As Bacantes (Bakxai — 406/405 a.C.) — esta ultima, objeto da
pesquisa, chegando pdstuma a publico.

O sujeito interlocutor, publico pelo qual Euripides dialogou com As
Bacantes, eram os espectadores heterogéneos do festival da Grande Dionisia;
publico formado nao apenas por cidadaos atenienses de plenos direitos,
como por aqueles altos dignitarios dos estados aliados de Atenas. O festival
fomentava a imagem da hegemonia ateniense aos metecos e estrangeiros. O
material simbdlico pelo qual o poeta trabalhou foi o texto teatral e sobretudo o
espaco de circulagao do Teatro de Dioniso em Atenas, cuja estrutura fisica
para a presenc¢a dos cidadaos atenienses e os demais dividia-se entre theatron
(espago do publico); orchestra (espago do coro), e proskenion (espago onde
atuavam os atores).
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Euripides é um dos tragediégrafos da antiguidade mais conhecidos
nos dias atuais. Sua rela¢do de forcas consiste no fato de que suas obras foram
as que mais chegaram até nés, demonstrando o impacto que as tematicas de
suas pegas repercutiram para os sujeitos histéricos que o elegeram ao longo
do tempo. Na contemporaneidade, Euripides ¢ um dos tragedidégrafos mais
apresentados para o publico devido a intensidade de suas personagens.
Além disso, As Bacantes, apesar de conter uma busca de determinagio
constante de ideias por parte do rei Penteu em Tebas, apresenta um discurso
autoritario na imagem de Dioniso que se demonstra como ser implacavel na
vinganca contra a regido que o renegou. Mais ainda, sob o suporte do coro
das bacantes, que, com falas incomensuraveis, refor¢a o discurso principal
da obra em versos impositivos.

A natureza da lingnagem de As Bacantes se caracteriza por um texto
dramatico questionador. Possui tragos da discussao religiosa de Tebas e o
poderio Persa, conflito entre o rei Penteu e Dioniso, focando, sobretudo,
nos rituais estrangeiros e nas atitudes das mulheres em transe. A linguagem
se propoe como denuncia. Trabalha, em sua fextualidade, o espago de Atenas
de fins do século V a.C. a partir da imagem ficcional de Tebas. O texto
denuncia a intolerancia desta comunidade para com os rituais e a fé dos
estrangeiros sob a figura de Dioniso. Constréi uma critica a aristocracia
ateniense e sua tradicionalidade, demonstrando toda a lideranca de uma
nova oligarquia estrangeira no podet.

Como objeto do discurso, BEuripides apresenta a vinda de Dioniso
da Asia Menor — lugar onde triunfou como deus — a Tebas para conseguir
reconhecimento dos tebanos, uma vez que era um deus filho de Zeus com
Sémele, princesa da regiao. Com exce¢ao de Cadmo (o fundador da cidade) e do
velho adivinho Tirésias, todo o restante da populacao de Tebas nao reconhece
Dioniso como deus, uma vez que nao acreditam em sua paternidade, incluindo
o rei Penteu. Dioniso, entao, hipnotiza todas as mulheres que o rejeitam e
as fazem contemplar o coro das bacantes (suas ménades: adoradoras do
culto a Dioniso — ou também chamado de Baco — as quais sao vistas como
“endoidecidas” que dangam em sua honra na obra de Euripides).

Ap6s a tentativa de prendé-las como também o profeta de Dioniso
(que era o proprio deus disfargado), Penteu se vé também hipnotizado
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pela curiosidade de ver os estranhos cultos das bacantes e, por conselho de
Dioniso, resolve se travestir de mulher para contempla-las das montanhas.
Entio Agave, mae de Penteu, que, entorpecida pelo deus junto as
bacantes, dilacera seu proprio filho, imaginando ser um ledo selvagem, e
carrega consigo sua cabega, ostentando sua faganha até a cidade. Cadmo
e sua mulher sio transformados em “dragoes-serpente”, coagidos a langar
chamas contra templos e tumbas gregas, e Agave e suas irmas sao obrigadas
a se exilarem de Tebas.

O elemento desencadeador de As Bacantes se desenvolve no decorrer dos
ultimos anos do século V a.C., com as transformacoes advindas dos conflitos
do Peloponeso e a ascensao de oligarquias no poder, cuja representacao dos
metecos (estrangeiros em Atenas) emergentes das atividades comerciais e
mercantis e seus valores reflete as disputas de fac¢bes politicas em jogo.
Euripides utiliza uma simbologia diferenciada da figura de Dioniso e de seu
culto, em uma concepgao mais orgidstica do que o antigo Dioniso de Creta
(FOUCART, 1904, p. 20-34), este dltimo, uma perspectiva pela qual a Atica
e Atenas tiveram contato. Fundamenta-se como questionamento social e
demonstra¢ao metaforica das mudangas politicas e culturais ocorridas em
Atenas ao longo do século V, quando a cidade-estado estava entre busca de
aliangas e recrudescimento com lutas por conquista de ideias favoraveis a
sua perspectiva de democracia nas demais regioes.

Essa diferenciada visao acerca de Dioniso foi um dos elementos
introduzidos pelos ritos #hiasos na Grécia e em Atenas, e as mudangas
ocorridas em seus elementos para a mitologia abordada pelos atenienses
foram tentativas de uma “helenizagdo”, bem como a aprovagao de praticas
dos cultos por parte das familias mais tradicionais. Para Paul Foucart,
quando se trata de elementos #hiasos entre os gregos ¢ preciso enxerga-los
para além das cores sombrias da perspectiva construida das sociedades
de bacanais, influéncia de etruscos e das campanhas que introduziram
raiva, crimes, deboches e uma ferocidade sensual nas cerimonias greco-
orientais que nao existiam nos primoérdios. De resto, a visio produzida
por Euripides ¢é, segundo Foucart (1873, p. 163-164), semelhante e pode
servir as associagoes dos grupos politicos formados na Grécia, em outras
palavras, pode servir as hetairezas que se formaram na disputa de dominio em
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Atenas nos finais do século V, sobretudo 406/5 a.C., petiodo de ctiagio e
apresentacao da obra. Para Foucart, devemos aos versos de Euripides a graca
da poesia ao tragar as orgias baquicas dentro dessas novas caracteristicas
que foram sendo suscitadas, que traduziam a disputa por espago de grupos
oligarcas estrangeiros e/ou que os apoiavam na tentativa de determinacio
e legitimidade.

De acordo com Richard Seaford (2006), aproximadamente no
mesmo petiodo de As Bacantes, houve evidéncia de hostilidade e perseguicao
ateniense a determinados tipos de cultos de origem estrangeira ou que assim
se pensava 0os quais possuiam caracteristicas de iniciacdo e busca de éxtase.
Havia, segundo o autor, obje¢oes morais quanto a perspectiva de embriaguez
e 0 que se imaginava serem licencas sexuais; 0 mesmo tipo de objecdo de
Penteu a Dioniso e suas ménades na obra de Euripides. Para Seaford (2000,
p. 35), a motivagdo a essa hostilidade se devia a uma busca de controle e um
discurso ateniense de cvesdo social, o que, na realidade, refletiria uma tentativa
de dominio dos mais tradicionais lideres da cidade-estado ao suscitarem a
busca por autoridade simbodlica. Segundo Courtney Friesen (2015, p. 55):

Euripides também explora a distintiva ambiguidade
étnica daidentidade de Dioniso. Na mitologia e no ritual,
ele é consistentemente representado como barbaro
ou estrangeiro na Grécia. [...] Euripides emprega essa
ambiguidade como um meio de explorar a tensio
religiosa dentro da Atenas contemporanea, onde, ele
nota, podetia set processado por impiedade em relacdo
a introducio de deuses novos ou estrangeiros. Existem,
no entanto, muitos outros “deuses estrangeiros” que
foram introduzidos em Atenas durante o século V,
frequentemente associados com rituais de éxtase. |[...|
a desconexao entre a atual pratica ateniense da religido
dionisfaca e o excesso, violéncia, e subversao com o qual
¢ retratado na obra As Bacantes é¢ em parte o resultado
da proje¢ao de Euripides do carater percebido dos
recém-chegados cultos estrangeiros.

Embora Courtney Friesen aponte a peca como projecio do que
o poeta percebe como sendo a maneira em que a sociedade ateniense
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tradicional enxerga “recém-chegados cultos estrangeiros”, seria, de fato,
uma traducdo da obra desse misto de elementos, buscando suscitar, em
meio a violéncia caracteristica exposta, uma determinagao e valorizagao de
cultos antigos exteriores a regiao de Atenas, os quais a cidade-estado e a
Atica tiveram contato por meio da reelaboragio de outros povos. Segundo
Foucart (1904, p. 20-22), a origem do mito de Dioniso se da na Tracia
e na Prigia, mas a maior parte das fontes vem do culto da Tracia. Entre
os nativos, Dioniso era chamado de Sabdzio, e era considerado o deus da
vegetacao (em sua origem, vegetacao da montanha), das arvores frutiferas
e do vinho. A orgia noturna na Tracia era feita em lugares altos, pratica
essencial de adoragdo. Quando cedeu lugar a ritos estabelecidos, eram
admitidas cerimonias de preparagao e iniciagao.

Nas festas do século V, especialmente as mulheres se envolviam
no culto a Dioniso, substituindo as ménades do mito (as bacantes
companheiras do deus lendario). Usavam vestidos longos com coroas de
hera, um tirso na mao e na outra uma cobra familiarizada. Passavam a noite
na montanha e excluiam o lado profano; tais como orgias e elementos
considerados “‘selvagens” — o culto oriental abarcava a realizagdo de
corridas frenéticas, dangas desordenadas, sons de pratos, tambores e flautas
frigias. Havia também gritos repetidos de “evohe” — chamadas entusiastas
ao deus —

bl

movimentos violentos do corpo e especialmente da cabeca.
Insensiveis a dor e a fadiga, as vezes se jogavam ao chio, as vezes saltavam.
Com apreensdes de furia, pegavam pedagos de animais e comiam a carne
sangrenta em delirio de possessao divina (FOUCART, 1904, p. 23-24).
Segundo Foucart, As Bacantes de Euripides possuem a imagem da orgia das
mulheres da Tracia.

O mito de Dioniso da Tracia se espalhou pela Macedonia e pelo
norte da Grécia, como Delfos e Tebas — dois centros religiosos mais
importantes, os quais mantiveram o carater original do deus, com algumas
mudangas: a perspectiva de Dioniso como filho de Zeus com Sémele teria
sido uma transformagao tracia da figura dionisfaca em Tebas, embora esta
regido tenha se imortalizado como local de nascimento do deus no mito.
Em Delfos, no periodo classico, Dioniso teve um lugar importante ao lado
de Apolo (no templo deste deus — Parnassus). Na parte frontal do templo
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representavam-se mulheres em dangas noturnas e o deus Dioniso era o
mesmo tracio, com seu cortejo de bacantes (FOUCART, 1904, p. 27; 33).

Dioniso tracio era representado como um deus poderoso, impiedoso
em sua vinganca. Exatamente o oposto da crianca indefesa do mito
cretense, perspectiva que definiu as lendas em Delfos, em que Dioniso,
havia sido assassinado pelos Titas e que Zeus havia ordenado para Apolo
em Delfos para transportar os restos mutilados do filho para o templo
(FOUCART, 1904, p. 29). O sacrificio tinha a intervencao e auxilio de
Deméter nas tradi¢cdes de Creta: recompor o corpo do deus para garantir
seu renascimento — uma vez que, em Creta, Dioniso era filho de Deméter
e nao de Sémele (FOUCART, 1904, p. 33). Essa relacao de Dioniso com a
morte e o renascimento (perspectiva desenvolvida em Creta e Delfos), foi
mantida nas cerimoénias das Antestérias em Atenas. O culto poliade ligado a
Dioniso possuia caracteristicas comedidas e oficializadas pela cidade-estado
— bem divergentes da representagao do culto tracio. Nessas cerimonias
atenienses, Dioniso ja renascido e crescido, esta pronto para desposar-se.
Segundo Fabio Vergara Cerqueira (2011, p. 153; 154-155), nas Antestérias,
tém-se o envolvimento de homens, mulheres e criancas; e a encenacao do
casamento dionisfaco conta com a participacao do basilens, cargo religioso
importante em Atenas, arconte esse que deveria pertencer a familias que
descendessem de ‘“herdis fundadores”, ou seja, de representantes da
tradicional aristocracia ateniense. Fica elucidado o dominio simbdlico poliade
imposto em detrimento do culto estrangeiro dedicado a figura dionisfaca.
De acordo com Foucart (1904, p. 29; 31):

Assim chegamos a dissipar algumas das confusGes que
deram origem a tendéncias de unificar os personagens
divinos, no longo trabalho de séculos. Houve em
Delfos, dois Dionisos separados, e nem um nem o outro
¢ filho de Sémele. A partir dos pontos mais Opostos
eles se encontraram aos pés de Parnassus [templo de
Apolo em Delfos]. Um deles é o deus tracio no delirio
profético, associado com honras a Apolo, ele precedia
na posse do oraculo. O outro é o deus morrendo e
renascendo, que provisoriamente o chamamos de
Dioniso cretense, mas que se reunira ao culto na Atica
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[-..]- O deus tricio foi descrito como um homem de
barba feita; e o filho de Sémele era adolescente, uma
beleza afeminada, cujo longo cabelo flutuava sobre
seus ombros. Hste tipo jovem encantava os gregos,
sempre apaixonados pela beleza fisica. Poetas e artistas
o popularizaram a vontade. Os mitoégrafos gregos
admitiram trés Dionisos, a participagao dos dois mais
antigos ¢ bastante baixa; para um, a vinicultura; para
outro, a agricultura; nada mais. Todo o resto foi o filho
de Zeus e Sémele.

Embora o mito de Dioniso em Creta tenha o associado com Deméter,
havia sido justamente a imagem cretense criada do deus a referéncia para a
Atica e Atenas, mas agora determinando a filiacio de Dioniso a Sémele —
lenda que mais se determinou ao longo do tempo, nao apenas por Tebas,
mas também em obras tais quais a Teggonia de Hesiodo: “[...] Sémele, filha
de Cadmo, se juntou a ele [Zeus| em amor e lhe deu um filho espléndido,
Dionisio jubiloso, uma mulher mortal, um filho imortal. E agora ambos sio
deuses” (Hesiodo, Theogonia, 940-942).

As relagdes com Creta se realizaram com as invasdes gregas na
regiao ainda no periodo Minodico, mas se determinaram quando os Aqueus,
cansados de pagar tributos a talassocracia cretense, instituiram o periodo
micénico com a ocupagao definitiva de Creta. De acordo com Pierre Lévéque
(1967, p. 46): “Cerca de 1.400, Gregos vindos do Peloponeso saquearam os
palacios [cretenses] e destruiram o poderio mindico. Contrariamente ao que
tinham feito os seus antepassados em 1.700, ocuparam o pais: Creta perdeu
sua independéncia e estiolou até ao fim do Mindico Recente, por volta de
1.200”. Provavelmente, esse dominio teria embebido os gregos e a atica
da cultura simbolica na figura dionisfaca de Creta® — versao ja diferenciada

dos rituais orgiasticos da Tracia —, em uma concep¢ao posteriormente

b

apropriada para usos atenienses nos oficiais cultos poliades.

> Yidy Piez Casadiegos (2008, p. 169) aponta que evidéncias epigraficas conduziriam a
pensar que o contato da Atica com o mito de Dioniso teria sido justamente no século XV
a.C., devido as relagbes com o oriente proximo, assim como Lévéque ao apontar o contato
grego com Creta.
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Segundo Leandro Mendonga Barbosa (2012, p. 125), o sentido do
culto poliade a Dioniso em Atenas surge com a ascensio do poder tiranico
na figura de Pisistrato como forma de controle do ritual “[...] que antes
acontecia longe das cidades e dos olhos do poder”. “Trazendo o culto
cthonico [referente a terra; a vegetacao] de Dioniso para dentro das muralhas
da polis, Pisistrato obtém uma dupla vantagem: a0 mesmo tempo em que
transforma esse culto em uma resisténcia aos antigos ideais aristocraticos,
ele também traz para perto de sua regéncia um culto que nao fazia frente ao
poder oficial” (BARBOSA, 2012, p. 85). Diferentemente de ter uma relagao
de crenga a Dioniso — como afirma Jacqueline de Romilly (1998, p. 16) acerca
do festival de teatro homonimo ao deus —, Pisistrato levou o culto dionisiaco
a Atenas sob interesses de poder e disputa com a aristocracia. Embora
pareca paradoxal apontar que justamente a aristocracia se determinaria com
a oficialidade do culto ateniense, Leandro Barbosa (2012, p. 13) analisa
que, desde a época da tirania na regido, o dionisismo sofre transformagoes
primordiais para atender interesses politicos das elites, o que significaria
pensar que as referéncias ao culto e suas caracteristicas vao se modificar
conforme conveniéncias dos grupos de podet, ou hetaireias, assim como o é
no caso de As Bacantes, obra que exalta os atributos estrangeiros de Dioniso.

Aos finais do século V, uma obra como essa possui, entao, um
sentido inverso aquele pregado pelos cultos oficiais atenienses. Suas
relagoes de sentido situam questionamentos feitos sob a figura de Dioniso na
sociedade de Atenas, e servem para Euripides como ponto de reflexao aos
caminhos escolhidos por Atenas em suas decisoes politicas. Vislumbra uma
analise critica a visao social e religiosa tradicional da cidade-estado em sua
generalidade, além da dificuldade de encarar mudangas estratégicas. Fomenta
a oligarquia estrangeira no poder no jogo da arena politica, sobretudo
porque suscita, segundo Paul Foucart (1904, p. 20-34), uma construcao
imaginaria de Dioniso advinda da Tracia, totalmente diferente dos rituais
tradicionais adquiridos pelos atenienses a partir de Creta. Enfatiza, por meio
da “selvageria” dos ritos e a¢oes das bacantes, comportamentos estranhos
aos de Atenas.

Assim, Euripides utiliza como mecanismo de antecipacio expressoes tais
como “sabenca nao ¢é sabedoria” (Buripides, Bakxai, v. 395); “ser sabio o
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que é? [..] é impor maos vencedoras a testa inimigar” (v. 877-880); “nao
invejo a ciéncia” (v. 1005); “reluz, 6 dike justiceira” (v. 991). Sao ideias
utilizadas por Dioniso disfar¢ado e pelo coro como questionamento ao
publico e denotam uma critica a visao habitual de razdo e atitude politica
em relagao aos outros que disputam reconhecimento e poder, considerados
indignos e loucos.

Desse modo, a formagao imagindria da pega suscita a proje¢ao de um
imaginario social que reflete positivamente as mudangas culturais e politicas
ao criticar o posicionamento arcaico a respeito das antigas normas e
condutas sociais para a tomada de decisoes, apresentando relacao intrinseca
com os movimentos politicos ocorridos em Atenas a partir de 411 a.C. —
quando Atenas foi tomada pela lideranca de 400 cidadios em meio a crise
na perda de algumas batalhas nos conflitos do Peloponeso — e a perspectiva
aberta de reconhecimento a uma posi¢ao imperiosa mas renovada de uma
recente oligarquia no poder.

Nesta obra de Euripides, é possivel conceber, como interdiscurso,
elementos pontuais da Sofistica pelos usos de argumentagao e indagagdes
com as falas de autoridade de Dioniso (o “outro”, o “estrangeiro’”) contra as
perspectivas religiosas tradicionais de Perseu. Para reforcar esse controle da
personagem, Furipides atribui, como mwemdria discursiva, registros baseados
na histéria mitica sobre a vida do deus Dioniso, tanto na cultura oral grega,
quanto nos escritos.

Para tanto, utiliza-se de frases como as de Dioniso na pega: “Deus,
filho de Zeus, chego a Tebas ctonia, Dioniso. Deu-me a luz Semele cadmia.
O raio — Zeus porta-fogo — fez-me o parto” (Euripides, Bakxai, v. 1-3)
e falas como as do coro: “O raio de Zeus voejando, engravida Semele:
em espasmos de um parto imposto, a mae do ventre prematuro o expulsa
e morre sob o golpe do corisco. Entdo Zeus o recebe um recesso-
nascedouro: no fémur recluso, preso com agrafos dourados, o oculta de
Hera” (Buripides, Bakxat, v. 88-98). Nesse sentido, para o reconhecimento
da personagem em Atenas, Euripides cria um enredo na obra As Bacantes
construindo legitimidade ao discurso de Dioniso, e, fomentando como
interfexcto, o didlogo entre uma perspectiva mais orgiastica do culto e obras
tais quais a Teogonia de Hesiodo. Nesse sentido, aliada a uma perspectiva
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dionisfaca mais “selvagem”, Euripides propde credibilidade para a criagao
de sua personagem Dioniso ao fornecer informagdes que condizem com
obras que traduzem tragos da cultura grega.

Como pardfrase, a0 longo de toda a obra As bacantes, o poeta reforca a
critica ao nomos (lei) visto crucialmente como sophia (sabedoria). Além disso,
sustenta a physis (a natureza), na deturpacao da légica democratica da norma
social ateniense em contraposi¢do com a “selvageria” ligada a perspectiva
de uma nova cultura e deuses, e o termo exdaimonia, alegria vivenciada com
a divindade.

Como polissemia, Furipides inova ao dar grande importancia a
mensagem da trama pelo coro, questio nao priorizada em suas pegas
anteriores. Os rituais de cultos estrangeiros, com énfase no transe e na
demonstra¢ao de mulheres seminuas em bacanais se apontam como ideia
ousada paraa época em que a obra foi produzida e levada a ptublico (mesmo
que essas partes tenham sido apenas apontadas pela fala do Mensageiro).
Como um todo, a obra traduz um apelo a novos olhares socioculturais e
politicos. A materialidade da polissemia traz a ruptura desta obra de Euripides
em compara¢do as demais, apresentando uma valoriza¢io do coro em
detrimento de tragédias tais quais Medeia e Hipdlito (Hippolytos), em que a
personagem € intensa por si mesma, sem o auxilio dramatico aprofundado
do coro. Além disso, estas ultimas obras igualmente nao apresentam uma
ampla discussao religiosa ligada, sobretudo, a perspectiva ritualistica como
em As Bacantes — embora na pega Hipdlito, Afrodite determine o destino
do mortal.

Para esmiucar as questOes pertinentes a obra .As Bacantes, cabe
sistematizar algumas cenas, personagens e didlogos. A partir dessa
investigacao ¢é possivel compreender as perspectivas conceituais empregadas
em sua analise de discurso. Assim aponta Euripides:

TIRESIAS

Nio sofismemos com os demos. Qual
Cronos, a tradi¢do paterna: imémore.
Inexiste argumento que a destrua,
mesmo se alguém, sutil, recorra a ciéncia.
“IL4 vai, senil, o coro, um velho sem-
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vergonha” — alguém dira — “coroado de heral”
Se ¢é velho ou mogo quem deva integrar

0 coro, a0 deus ¢ igual: congragamento

¢é o que deseja, obter honras de todos,
rejeita distinguir quem o engrandeca
(Buripides, Bakxai, v. 200-209).

Euripides apresenta Tirésias como um sabio adivinho que é um dos
unicos a compreender Dioniso. Ja nas partes iniciais da pe¢a demonstra
com aquela personagem que nao havera argumento suficiente contra o deus,
mesmo que se recorra a logica usual. O poeta ja situa, assim, o fundamento
de toda a pega: o congragamento a Dioniso. Em contrapartida, configura
a defesa contra o deus na figura de Perseu e a maneira como Cadmo ¢
apresentado como louco:

PENTEU

Fica longe de mim! Vai dionisar-te!
Nao queiras me infectar com tua folia.
Justicarei esse didata-mestre

de tua loucura. |...]

Minha mordida, assim doera bem mais.
A cidade, os demais! Sigam o rastro
desse alienigena adamado, porta-doenc¢a nova a mulher,
enodoa-leitos.

Nele metendo as mios, trazei-o 2 mim
amarrado. Que morra apedrejado!

De fel serdo seus bacanais em Tebas!
(Euripides, Bakxai, v. 343-357).

Nesta parte, Euripides apresenta as principais ideias contra Dioniso
na pe¢a. Além de situar Cadmo, o fundador de Tebas, como insano, por
confiar nos ideais dionisfacos. O poeta fomenta, assim, a partir da fala
de Penteu, a disputa por um poder até entio consolidado pelos valores
tradicionais dos habitantes da cidade. Em um constante movimento de
contraposi¢oes, Euripides (Bakxaz, v. 390-395) apresenta também um coro
que problematiza a ideia de lucidez, opondo légica com sabedoria: “CORO
- [...] a lucidez, sustém, mantém imperturbada a morada. [...] Sabenga nao ¢é
sabedoria [...]”.
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Por meio do coro, Euripides aponta que sensatez nao ¢é seguir pela
l6gica de pensamento costumeiro e tradicional de Tebas, porque isso causa crise
e perturbagdao. Em outras palavras e para além da ficcionalidade, a sabedoria
para o poeta ¢ compreender a necessidade de mudangas e, metaforicamente,
reconhecimento de uma nova lideranca politica em Atenas.

Como ¢ possivel observar, ha um contraponto constante entre
aquilo que deve ser compreendido como condutas e normas. De um lado
estdo os helenos, de outro, os “barbaros” — estes assim apontados para
bem diferenciar os dois lados em disputa na argumentagao da pega teatral:
“PENTEU — Aqui ptimeiro, o demo’ introduziste? / DIONISO — S6
coreografam essa orgia os barbaros. / PENTEU — Pois, no pensat, sio
piores que os helenos. / DIONISO — Sio melhores: adotam outras normas.
[...] A treva é sacra®” (Euripides, Bakxai, v. 481-480).

Os apontamentos criticos de Penteu aos rituais estrangeiros denotam
superioridade de pensamento por parte dos helenos. Porém, Dioniso
como elemento principal da peca situa com objetividade que a verdadeira
hierarquia e poder estio nas maos dos que detém outras normas e visoes.
“Os melhores” nao sao mais pensados como a tradicional aristocracia grega,
mas justamente aqueles que trazem outras normas, mesmo sob o aspecto
autoritario como as oligarquias, uma vez que, no sentido metaférico, “a treva
é sacra”, e trard dias melhores. Além disso, a relacio com o “birbaros”/
estrangeiros pode denotar as relacdes de politicos atenienses durante os
conflitos do Peloponeso, que buscaram o dominio espartano ou persa

> A palavra traduzida como “demo”, nio possui, na peca As Bacantes, simplesmente o
significado de divindade. O termo utilizado na obra em grego: daimona, conduz ao
entendimento de “estar sob o dominio de” no caso, dominio de uma divindade, sob o
poder de uma perspectiva treligiosa. Sobre o assunto, é possivel conferir o dicionario do
site Perseus referente a esta obra de Euripides. Disponivel em: <www.perseus.tufts.edu>.
Acesso em: 05 de fev. 2017.

*O termo traduzido como “sacra”, para explicar que a treva é sagrada, possui, na obra
de Euripides, um sentido de “dignidade” e “honestidade” em grego: seznotes, apontado
até mesmo como “temor” na versio em inglés do site Perseus. Todos sdo indicativos
de uma determinagao positiva, divina, verdadeira e imperativa de obediéncia para a noite
e a escuriddo, trevas estas as quais se referem simbolicamente ao oposto das praticas
tradicionais religiosas, pensadas dentro da “luz”; da sophia; da razao.
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como barganha politica. Para cristalizar a critica a tradicionalidade religiosa

e politica, fundamenta-se, na fala do Mensageiro, uma descri¢ao detalhada

dos rituais dionisiacos:

MENSAGEIRO

[...] mogas, matronas, virgens insubmissas
soltavam sobre a espadua a cabeleira,
reapertavam os frouxos nés das nébridas
e as peles tachetadas iam cingindo

com serpentes que lhes lambiam a face.
Outras erguiam cabritos, feras crias
lupinas, branco leite oferecendo-lhes

as que traziam os seios ainda targidos [...].

Ao meu lado saltou Agave e eu dei

um bote, com o intuito de pega-la,
moita vazia, que o meu corpo ocultara.
Sobregritou: “Cadelas minhas, ageis,
esses homens nos cacam! Comparegam,
quais hoplitas, vibrando eximios tirsos”.
Nossa fuga preserva-nos a vida

da dilaceracio bacante; 2 mao

nua, atacam novilhas na pastagem.
Puderas ver naquelas maos a vaca:
mamas repletas, bipartida, muge!
Houve quem o vitelo desmembrasse
(Euripides, Bakxai, v. 694-701; 728-739).

O detalhamento dos rituais apontados pelo mensageiro possui a

funcao de causar estranhamento na légica tradicional, pois denota loucura

pelas mulheres que, mesmo com cria¢ao tebana, seguiram os cultos. No

entanto, a altivez, a firia e o poderio daquelas que assim fizeram parte

dos rituais demonstra que aqueles que estao do lado das novas condutas,

inclusive politicas autoritarias (dentro da metafora da trama), estariam a

salvo; a exemplo da propria mae do rei de Tebas: Agave. “DIONISO

— Persuade-te, Penteu, aprende, eu te sugiro. Escuta o meu conselho.

Mesmo maltratado, direi: contra um deus nao te armes! Calmal Rumort, o

deus, rejeita que removas bacantes das montanhas!” (Euripides, Bakxai,

v. 787-791).
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Novamente aparece o apelo a sensatez, agora como conselho de
Dioniso a Penteu. A localidade das mulheres do coro de bacantes denota
uma relagdo ficcional de Tebas com Atenas, uma vez que esta regiao
encontra-se em meio as montanhas. E Dioniso segue, condenando Penteu:

DIONISO

Mulheres, 0 homem caiu em nossa rede;
até as bacantes vem, mas Dike, a Justa,
o mata. A acdo, Dioniso-deus presente!
Utrge puni-lo! Rouba-lhe a razio;
insania leve infunde: se ajuizado,

nao vai querer vestir-se de mulher,

mas quererd, se nio tiver bom juizo.
Desejo que os tebanos riam do rei:
conduzo-o pela polis, fémeoforme,
outrora tdo terrivel nas ameagas...
Enfeitarei Penteu. Que baixe ao Hades
infero, pelas maos da propria mae
dilacerado! Sabera que Zeus

gerou a perfeicao um deus: Dioniso,
entre terrebilissimo e gentil!
(Euripides, Bakxai, v. 847-801).

Segundo Leandro Barbosa: “Esta cena contém a realeza ridicularizada
pelo poder dionisfaco. Provavelmente Euripides estava interessado em tecer
uma critica aqueles governantes de Atenas que o hostilizaram” (BARBOSA,
2012, p. 166) — referindo-se ao fato de que Euripides passou o final de sua
vida exilado na Macedonia. E possivel observar, nesta satira ao rei Penteu,
uma critica a tradicional aristocracia ateniense, que nao reconhece o poder de
uma oligarquia estrangeira na po/is. Nesta parte, Dioniso acaba estabelecendo
que o “juizo” de Penteu seria o Gnico elemento que o salvaria, uma vez que
determina sua vingan¢a. Mesmo que o rei de Tebas sinta curiosidade de ver
0s NOVos rituais — e para isso necessite se travestir de mulher —, ele nao os
respeita. A inten¢ao é colocar Penteu humilhado contra a logica da propria
Tebas, impondo o destino de ser morto ilogicamente pelas maos de sua
propria mae. Ha entdo um questionamento do coro, levantando indagagoes
sobre sabedoria, o divino e a lei:
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CORO

Ser sabio, o que é?

E transcender o belo prémio
aos mortais oferto pelos deuses?
E impor mios vencedoras

a testa inimiga?

O belo sempre agrada.

Moroso, mas certeiro,

o poderio divino move-se:

pune o cultor da ignorancia,
quem, com louco parecet,

ndo engrandece o nume.

Sutis,

os deuses ocultam

os passos delongados de Cronos,
e cagam o impio.

Cogitar de,

Visar

a0 que excede as normas? Nao!
Pensar o quanto ¢ forte o demonfaco
custa o minimo,

bem como o seu valor de lei no tempo extenso,
eterno e conatural a natura

(Euripides, Bakxai, v. 877-890).

As interrogativas do coro novamente pressupoem o que significa
sabedoria: 16gica ou sensatez. A falta desta sensatez é que determina, na
fala do coro de Euripides, a ignorancia. A antiga lei de nada vale e adianta.
Apenas observar o que excede as normas tradicionais também nao.

Ao final da obra As Bacantes, Cadmo sustenta aquilo que seria
constituido como resultado do discurso de autoridade de Dioniso em toda
a peca. Na metafora de Euripides, o poeta parece prever um futuro em que,
por falta de lucidez politica, Tebas/Atenas estaria condenada a um poderio
desvairado do estrangeiro, uma vez que a regido nao soube compreender
os beneficios os quais poderiam ser estabelecidos com as novas normas
politicas, mesmo que autoritarias.
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CADMO

A voz do oraculo me obriga

a encabecar confusa horda barbarica

contra a Grécia. Eu, dragio-serpente, minha
mulher conduzirei, Harmonia, serpe-
dragao, direcionando langas contra

templos e tumbas gregas. Nao terminam

os meus males, e nao recobrarei

a paz, nem mesmo quando no Aqueronte.

]
CORO

Muitas formas revestem deuses-demos.
Muito cumprem a contra-espera 0s numes.
Nao vigora o previsto.

O poro do imprevisto o deus o encontra.

Este ato assim conclui
(Euripides, Bakxai, v. 1355-1362; 1388-1392).

A Tebas (metaforizando Atenas), nio ¢ dada uma escolha de
conduta. No momento em que Penteu e os demais da cidade ndo se
rendem ao reconhecimento do deus, esta condenada. A ideia de dominagao
¢ assim concebida na obra, preponderancia esta que reflete a legitimidade
sociopolitica e simbdlica pelos quais lutam novos ricos representantes do
poder ateniense, os altos dignitarios advindos de outras regides, culturas e
perspectivas religiosas, mas que se estabeleceram na cidade.

Segundo Eric Csapo (2008, p. 160), quanto a analise artistica das
pecas antigas, a partir do final do século V a.C. é possivel verificar esse
apelo na constru¢ao de personagens cada vez mais individualizados, em
que o coro, embora representasse tradicionalmente o “corpo civico”
democratico, perde cada vez mais sua importancia ou modifica sua fungao
cénica — neste ultimo caso, como em As Bacantes. De qualquer forma,
mesmo com essas mudangas, permanece o discurso oficial democratico
da “igualdade”, pois aquilo que ¢é diferente é estigmatizado, como a
representacao de um coro totalmente diferenciado a exemplo da proépria
peca As Bacantes, em que o coro nao representa a “cidade”, mas o “outro”.
De acordo com o estudioso, as obras passam a apresentar cada vez mais

uma espécie de realismo social, com uma linguagem mais préxima da
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realidade, diferentemente da “pompa” utilizada por poetas como Esquilo,
por exemplo.

Segundo Csapo, a linguagem das interpretacdes de Euripides e
Aristofanes nas ultimas décadas do século V tendia para o realismo social
do discurso comum. Por isso mesmo, sem abordagem nas diferencas
sociais e na diversidade da linguagem na polis. A estética era de um
realismo limitado ao cidadao democratico, cujo “outro” era um estranho,
estrangeiro ou até mesmo uma mulher (como no caso do coro das
mulheres de As Bacantes). Na realidade, a distingao apelava mais para as

elites antidemocraticas que equacionaram a diferenca cultural entre elite e
massa (CSAPO, 2008, p. 168).

Contexto histérico e discussoes politicas da Atenas de As Bacantes

Quanto a analise estética da obra Bakxai (As Bacantes), mais que
demonstrar rituais estrangeiros ligados a Dioniso, Euripides traduz, sob
ametafora de Tebas uma democracia e um poderio ateniense esfacelados
com o periodo de fim dos conflitos do Peloponeso e a disputa entre a
parte mais tradicional da po/is dos atenienses, concebida pelos aristoi
(“os melhores” — familias aristocraticas) e seus rituais e deuses, ¢ a
ascensdao de novos ricos, o/igoi e seus cultos e deuses. Na peca, o coro
faz o papel das bacantes, que avisam Penteu que suas atitudes do nao
reconhecimento do novo deus sao erroneas e predizem o estrago que
Dioniso fara com Tebas.

Dos conceitos operacionais de_As Bacantes, é possivel destacar sophon,
aqui traduzida por Trajano Vieira como “saben¢a” ou “conhecimento/
ciencia” em contraposicao a sophia, traduzida por “sabedoria”. Como
¢ possivel perceber, Euripides joga com a questio do conhecimento
racional apontando que, ao contrario da tradicio que define o “outro”
representado como louco, loucura seria se portar contra a sabedoria e
lucidez de obedecer aos mandos de Dioniso — sabedoria esta identificada
na velhice de Cadmo e do vidente Tirésias que se demonstram a favor do
deus desde o inicio da peca.
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Segundo Trajano Vieira (2010, p. 18): “Euripides, no final da vida,
diante de uma Atenas esgotada por mais de duas décadas de guerra contra
Esparta, reavalia nog¢des tradicionais da cultura grega, que remontam a
Homero, como prudéncia e piedade religiosa”. O “outro”, representado
por Dioniso e as bacantes na pe¢a podem demonstrar essa intolerancia
quanto a divergéncia, demonstra insatisfagio quanto a um poderio
ateniense agora esfacelado e Euripides fomentando essa dualidade com
uma perspectiva realista ao situar as acdes soclais perante seus proprios
cultos e crengas e os cultos e crencgas que vinham dominando a cidade,
embora demonstre fantasiosamente o poder do deus na tragédia. De
acordo com Eric Csapo (2008, p. 169), o foco renovado na caracterizagao
realista da diferenca levou a representacao dramadtica a ficar mais
proxima de uma nova elite governante, definida mais pela riqueza que
pela descendéncia, apesar da apropriagao de muitos valores e atitudes da
aristocracia do inicio do século V.

Essa perspectiva de avaliagio das pecas teatrais das ultimas
décadas do século V feita por Csapo, aliada as analises de discurso e das
acoes da personagem Dioniso em As Bacantes, cujo tom autoritario e
vingativo vem construir uma imposi¢ao pela sua aceitabilidade, reflete o
momento histérico de busca pela determinagao de uma oligarquia cujas
referéncias se situam no poder do estrangeiro. Metaforicamente, a obra
aponta que nao cabe mais a Atenas e a sua parcela social mais tradicional
“aceitar de bom grado” um deus e seus rituais externos a po/is. A linha
de total dominacao do deus como resultado da tragédia pressupoe os
caminhos que levaram o processo histérico de Atenas entre 406/5, os
quais resultariam, posteriormente, no golpe de estado de 404 com os
chamados trinta tiranos.

Em didlogo com o contexto historico de finais do século V
apresentado como base em abordagens historiograficas tais quais Francois
Chamoux (1983), Florencio Hiibnac (1987) e (1989), Donald Kagan
(1987) e Luis Fernando Telles D’ajello (2014), além da referéncia de obras
como Helénicas (Xenofonte, Helénicas, 11, 2-3), é possivel apontar alguns
nomes elucidativos do processo os quais auxiliam na compreensao de
plausiveis participa¢Oes nas produgoes teatrais desse periodo. Associado
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as discussdes sobre as disputas entre os grupos politicos atuantes em
Atenas, esses nomes apontam alternativas de Jefaireias que, embora sem
registro formal — pela sua prépria caracteristica de existéncia no rigor
do sigilo, uma vez que se caracterizavam por grupos politicos de disputa
e sublevacio de poder —, podem ter atuado entre 406/5, momentos de
criagao e apresentacao de As Bacantes.

Com o fim da Batalha da Arginusa’ nos conflitos do Peloponeso em
406 a.C., mesmo ap6s da vitoria ateniense, a cidade-estado se encontrava
em crise, sobretudo pelo problema que os generais enfrentaram ao nao
levarem de volta os corpos dos combatentes falecidos que lutaram. O
oligarca moderado Teramenes teria tentado acordo de paz com Esparta na
figura do general espartano Lisandro, o que nao ocorreu devido as tentativas
de resisténcia ateniense a guerra. Mesmo assim, o final dos conflitos do
Peloponeso foi marcado pela Batalha da ITha de Egospostamos em 405 a.C.,,
quando os espartanos conseguiram o controle da regiio do Helesponto® e
subjugaram Atenas pela fome.

Todo esse processo para estabelecer a tirania dos Trinta em 404 se
deu com a determinacao de Esparta, sob lideranca de Lisandro, para que o
governo fosse direcionado por oligarcas radicais tais como Critias. A esse
ponto, Teramenes, apesar de ter participado entre os trinta, foi condenado
a morte e executado por nao concordar, a0 menos em discurso, com a
radicalidade oligarquica proposta. A questao ¢ que em 406, Esparta ja havia
refeito aliancas com a Pérsia na tentativa de derrotar Atenas e finalizar a
guerra. O império persa estava presente na atuagao politica e liderangas
impostas por Lisandro em terras atenienses, sobretudo para se conjecturar
do golpe que se fundamentaria em 404.

O periodo de nova coalizao entre espartanos e a Pérsia demarcaria
o momento de cria¢do e producao da peca As Bacantes. A semelhanca dos
rituais tracios — regido ainda dominada pelo império persa — Euripides

> “As Arginusas sdo pequenas ilhas ao largo de Mitilene, na ilha de Lesbos. Em 406 foram
palco de uma durissima batalha naval opondo a frota ateniense a frota do Peloponeso”
(MOSSE, 2004, p. 39).

¢ Helesponto ¢ um estreito localizado a noroeste na atual Turquia.
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retrata Dioniso e suas ménades em um teor estranho a2 Atenas, mas bem
caracteristico da perspectiva da determinagao estrangeira na cidade-estado
nesse momento historico.

Entre os personagens do periodo, ¢ bem provavel que figuras
como Critias e/ou de sua hetaireia em 406/5 — como possiveis novos ticos
e metecos representantes de Hsparta (tais quais Lisandro) e da Pérsia —
estivessem por tras do financiamento e produ¢ao de As Bacantes como
choregoi no periodo. Embora as hetairezas possuam atributos de inconstancia,
e por isso partam da premissa de que seus integrantes possam vir a alterar
para novos grupos conforme a flutuagao de seus interesses politicos, ¢ digno
de nota que Critias havia participado da hetaireia cuja alianga havia muitos
metecos, porém sob lideran¢a dos atenienses Andocides e Ledgoras em 415
a.C. — conforme delagao do préprio Andocides (AURENCHE, 1974, p. 44)
referente aos grupos politicos responsaveis por motivos de sublevagdo de
poder com a mutilagao das cabe¢as de Hermes em Atenas (pilares sagrados
do deus) e pela parddia aos Mistérios de Eléusis — rito de inicia¢ao no culto
as deusas Deméter e Perséfone nesta regido da Atica.

Mesmo de familia aristocrata, além de tio de Platio (MOSSE,
2004, p. 80), Critias tinha, em 406/5, conspirado aliancas com o dominio
espartano/Persa, promulgando interesses pela supremacia antidemocratica
mesmo as custas da autoridade estrangeira em Atenas. A personagem de
Dioniso na peca de Euripides reflete justamente essa caracteristica do
poder estrangeiro na busca impositiva de reconhecimento.

Por essa razdo, seria simplista apontar que FEuripides teria se
“convertido” aos rituais tracios de Dioniso na velhice durante a feitura
da obra As Bacantes em sua morada na Macedonia ou que tivesse apenas
se “ressentido” com a perseguicio que sofria pelo sistema poliade e
pelos atenienses (BARBOSA, 2012, p. 157-158) — os quais nao teriam
compreendido seus posicionamentos politicos e nio o reconheceram
na apresentagao de suas pecas, obtendo poucas premiagdes nos festivais
teatrais como poeta. Esse apontamento seria simplista ndo por ser uma
perspectiva erronea, mas porque parte do pressuposto de que o teatro se
fundamenta apenas pelo autor e sua concepgao.
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Consideragdes finais

Para além de simples literatura, a produgao teatral de qualquer regiao
e tempo historico engloba financiadores, diretores (didaskaloi — os quais
também eram patrocinados pelo choregos),” atores e uma gama de individuos
concernentes a realizacio do espeticulo. No caso do teatro antigo em
Atenas, ndo se foge a regra, acrescentando o fato da existéncia de choregoi
e politicos interessados na produc¢ao das obras, nas possiveis premiagoes e
consequéncias na vida publica. O fato de Euripides ter vivido sua velhice na
Macedonia pode vir a explicar o possivel contato de uma ou mais Jetaireias,
as quais, aliadas aos choregoi responsaveis pela obra, estariam interessadas
na cria¢ao do poeta para uma pega teatral que representasse suas ideias de
poder para aquele momento critico de Atenas.

Para elucidar as questoes da pesquisa, mesmo sem o registro desses
grupos em 406/5, os nomes dos sujeitos histéricos apresentados pela
historiografia e pela documentaciao permitem, metodologicamente, cruzar
elementos e indicios de suas participa¢oes. De acordo com Carlo Ginzburg
(1989, p. 156-157), ao criticar a concretude do fazer historiografico:

A histéria se manteve como uma ciéncia social swzgeneris,
irremediavelmente ligada ao concreto. Mesmo que o
historiador ndo possa deixar de se referir, explicita ou
implicitamente, a séries de fenémenos comparaveis,
a sua estratégia cognoscitiva assim como 0s seus
codigos  expressivos permanecem  intrinsicamente
individualizantes (mesmo que o individuo seja talvez
um grupo social ou uma sociedade inteira). Nesse
sentido, o historiador é comparado ao médico, que
utiliza os quadros nosograficos [de descricdo das
doencas| para analisar o mal especifico de cada doente.
E, como o do médico, o conhecimento histérico é
indireto, indiciario, conjetural.

7 E possivel constatar a possibilidade de contratagio de diretores a partir de um discurso
de Deméstenes intitulado Contra Midias, no qual ele aponta a presencga de um individuo
denominado Sanio, que teria sido contratado como didaskalos por um “poderoso” choregos
denominado Teozoétides (Deméstenes, Contra Midias, XX1, 58-59).
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O carater indireto e conjetural de avaliagao dos fatores sociopoliticos
em conjunto com a investigacdo da peca teatral proposta, aliado as
possibilidades apresentadas pela teoria de analise do discurso de Eni
Orlandi, permite a pesquisa aprofundar as avaliagoes da obra .As Bacantes
de Euripides, auxiliando na utilizacio do método indicidrio a partir da busca
de fragmentos reveladores de sentido. Dessa maneira, por meio da analise
teérico-metodoldgica confluindo periodo e obra dramitica, é possivel
preencher as lacunas sobre a participa¢ao de grupos de disputa e poder
politicos dentro das produgdes teatrais de Atenas em finais do século V.
Nessa perspectiva, as assembleias na Agora (realizadas até mesmo apds
as apresentagoes teatrais nos festivais) se demarcavam nio apenas como
lugar para o voto, mas também como uma atmosfera macro do resultado
de disputas politicas de micro espagos — tais como os usos de manutengao
ou sublevacdo de poder dentro do teatro a partir dos interesses por tras de
suas produgoes.

O teatro assim pensado ¢ concebido como ferramenta para
estratégias de dominio sociopolitico e cultural e nao somente como espaco
para ritualizagdo do sagrado e mitico dentro dos valores simbolicos da
Atenas classica. Pensar dessa maneira situa o teatro como importante
instituicdo no mundo antigo, sobretudo para o envolvimento de interesses
de grupos politicos em disputa e o retira da perspectiva de uma “aurea”
apenas de carater religioso, e por isso, imparcial e divino — uma vez que as
obras e os festivais da antiguidade classica sio encarados costumeiramente
dentro de estudos no campo das religiosidades e dos rituais.® Aponta-se,
assim, o teatro como instrumento de atuagao de sujeitos historicos em
conflito dentro de um campo de disputas politicas, economicas e culturais.

§ Sobte o assunto ¢ possivel conferir obras historiograficas francesas que ja se tornaram
classicas dentro dos estudos do teatro antigo, por uma perspectiva estruturalista e
generalizante da sociedade grega e pelo viés apenas ritualistico e sagrado do teatro, sem
adentrar nos conflitos sociais por tras das producdes artisticas: como Jean-Pierre Vernant
(1972), de Vernant em conjunto com Pierre Vidal-Naquet (1977), Jacqueline de Romilly
(1998) e Claude Mossé (1993).
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